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Понятие «художественный образ», как правило, ассоци-

ируется с произведениями искусства, и при первона-

чальном рассмотрении обычно включает красоту в качестве 

критерия художественности. Вспомним слова подводного 

царя Чудо-Юдо беззаконного из русской сказки «Варвара 

Краса долинная коса»: «Убожество, и нет никакого художе-

ства!». Следует отметить, что в сценическом образе Чудо-

Юдо, прекрасно созданном актером Георгием Милляром, 

художество есть, но красоты нет. Кому-то он покажется 

смешным, кому-то похожим на козла, кому-то забавным, 

кому-то и вовсе не понравится, а кто-то его пожалел.

Один и тот же художественный образ может пробудить 

в школьниках многообразие эмоций, переживаний, впе-

чатлений и ассоциаций и иметь нравственный, но противо-

речивый характер. Художественные образы, созданные 

разными культурами, подразделяются на архитектурные, 

живописные, пластические, музыкальные, кинематографи-

ческие, фотографические, сценические, воспринимаются 

человеком посредством органов чувств. А после осмысля-

ются им с разной степенью глубины. В настоящей статье 

будет рассмотрен живописный художественный образ пра-

вославной культуры.

Цель данной статьи: показать, как в условиях, когда ви-
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зуальный мир школьника переполнен безобразными символами, можно исполь-

зовать живописные художественные образы как дидактические единицы, и с их 

помощью эстетически развивать школьника, и через приобщение к прекрасно-

му и образному воспитывать его нравственно и духовно.  

Сегодня актуальность таких дидактических единиц возрастает в виду необхо-

димости восполнения образующегося в среде школьников духовно-нравственного 

вакуума. Наблюдаемый переход образовательных организаций на физико-мате-

матический или естественно-научный профиль и, как следствие, вытеснение куль-

турологических дисциплин в область внеурочной деятельности, а иногда и вовсе 

их устранение, влечет за собой бездуховность школьников, неумение формиро-

вать эстетическую и ценностную картину мира, неспособность к нравственному 

выбору в пользу общего (а не личного) блага, и в пользу блага вообще.

Снижение духовных потребностей школьников компенсируется у них увеличе-

нием материальных, а альтруистическое видение мира сменяется практическим 

измерением. Все чаще и чаще можно наблюдать, что свойственная юношеству 

потребность в общении, реализуемая сегодня в соцсетях, влечет за собой не-

оборимое желание приобрести «крутой айфон» с многообразием приложений и 

мессенджерами, а мечта о «чудесах своими руками»1 – проектированием «лест-

ницы успеха». Привыкшие к калейдоскопичным картинкам в гаджетах и на экра-

нах компьютеров школьники с большим интересом воспринимают многофигур-

ные композиции со сложным последовательно разворачивающимся сюжетом.

Учитывая указанные обстоятельства, преподаватель на занятиях может вы-

строить четко продуманный в определенной смысловой последовательности 

алгоритм рассмотрения картины, направленный на достижение педагогической 

цели. Эту цель широко можно сформулировать следующим образом: мотивиро-

вать школьника к обнаружению и осмыслению знаний так, чтобы нравственно и 

духовно они обогащали его и пробуждали в нем «чувства добрые» (А. С. Пушкин). 

Тщательно подобранные художественные образы могут использоваться как 

дидактические единицы на занятиях по истории, обществознанию, литературе, 

на классных часах и во внеурочной деятельности. Она может составить методи-

ческий фонд преподавателя и позволит расширить культурно-образовательную 

среду школы и в ней духовно и нравственно воспитать личность. 

Рассмотрим пример с картиной «Боярыня Морозова» Василия Ивановича Су-

рикова, известного русского художника, выходца из старинного казачьего рода, 

впитавшего и отразившего традиционный православный уклад жизни в своих 

произведениях. 

 Выбор произведения обусловлен ее востребованием на занятиях по «Осно-

вам духовно-нравственной культуре народов России», уроках истории, обще-

ствознания, мировой художественной культуры и даже русского языка, где про-

изведение В. И. Сурикова является темой для сочинения в 8 классе.  

1 Фраза героя капитана Грэя из феерии А. С. Грина «Алые паруса». Грин А.С. Алые паруса. Собр.соч.в 6-ти 
томах. М.: Правда, 1980. С. 64.
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В картине В. И. Сурикова «Боярыня Морозова» школьники (20 человек): 

- пожалели: боярыню Морозову (6), юродивого (9), сестру боярыни (4); странника (1);

- осудили: хохочущий народ (все) и девять человек еще указали боярыню;

- назвали самыми красивыми: сестру боярыни (5), стоящую в толпе девуш-

ку со сложенными на груди руками (7), боярыню (3 школьницы), монашенку (1 

школьница), никого (4); 

- самыми отталкивающими: хохочущий народ (все), а также боярыню (16 

школьников) и «монашенку» (3 школьника).

Интересно отметить, что только один школьник, используя знания истории, 

сказал, что ему «жаль сестру, потому что ей грозит та же участь». Остальные 

пожалели ее за душевные переживания, вызванные арестом боярыни. Другой 

восьмиклассник указал на странника, как на приверженца старообрядчества, о 

чем свидетельствуют такие же, как и у боярыни, четки на его руке. 

«Хохочущий народ» вызвал у всех отрицательные оценки, которые школьники объ-

ясняли следующим образом: «даже, если она преступница, насмехаться нельзя», «они 

жестокие и равнодушные», «на Руси было принято жалеть осужденных, а они смеются 

над ней», «блаженный же ее пожалел, а блаженные на Руси считались праведниками» 

и т.д. Образ блаженного не подвергся эстетической оценке: школьники применяли к 

нему только нравственные критерии: «несчастный», «убогий», «жалко его». 

«Красивой» боярыня Морозова показалась только некоторым девушкам, тог-

да как юноши в большинстве своем назвали её «страшной». При этом и те, и 

другие сравнивали ее с ведьмой, но у девушек эта характеристика имела поло-

жительный контекст – «красивая и независимая обольстительница», а у юношей 

– отрицательный. Юношам больше импонировала «девушка со сложенными на 

груди руками». Ее, в отличие от «злой» Морозовой, они называли «доброй». 

Такая оценка позволила обнаружить критерии: «быть такой же – демонически 

В.И. Суриков. Боярыня Морозова. 1884–1887 гг. Государственная Третьяковская галерея.
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красивой» и одинокой или «быть рядом с такой же» – злой или доброй; и вы-

явить один из онтологических признаков красоты – добро. 

При этом рассмотрение Морозовой, как раскольницы, на данном этапе оста-

валось вне поля зрения школьников.

Приведенный пример иллюстрирует возможность использования художественного об-

раза православной культуры в актуализации нравственных проблем и духовных вопросов. 

Однако здесь необходимо учитывать противоречивость восприятия художе-

ственного образа: сегодня боярыня Морозова кажется красивой, а спустя не-

сколько лет – злой и некрасивой.  И это объясняется не сиюминутным настрое-

нием, а приобретенным опытом, включающим эстетическое видение мира через 

призму нравственных критериев. 

В православной культуре зло не может быть красивым, потому что искажает 

образ Божий в человеке и замысел Божий в мире. 

Безобразное или безо±бразное, лишённое образа Божьего, диаметрально 

противоположное прекрасному, долгое время в сферу искусства не допускалось.

О полноправном внедрении «эстетики безобразного» и безо±бразных произве-

дений в сферу искусства заговорили в ХХ веке, когда в результате первой мировой 

войны и научно-технического прогресса человек оказался лишенным привычного 

ритма бытия. Тогда бытие, сотворенное Богом, оказалось нарушенным (или даже 

разрушенным) человеком, а попытки сделать новое бытие (в культуре – конструк-

тивизм, абстракционизм, авангард) оказалось совсем не похожим на Божье: оно 

оказалось безо±бразным.  «Категория безобразного наиболее активно разрабаты-

валась в сфере имплицитной эстетики с древнейших времен, где осмысливалась в 

двух аспектах: безобразное в действительности и безобразное в искусстве»2. 

В безобразном антибытии возникает безобразное антиискусство, несущее 

человеку антиценности и ведущее его к смерти. Отсутствие образа не предпо-

лагает возможности преображения. 

Нельзя осмыслить композицию № 4 Василия Кандинского до, например, пей-

зажа, натюрморта или евангельского сюжета, так как по замыслу художника его 

произведение беспредметно. Но мы можем предположить, что, смирившись и по-

каявшись, боярыня Морозова обретет красоту не демоническую, а человеческую, 

и ее внутреннее душевное успокоение преобразит искаженное гневом лицо. 

При рассмотрении полотен западноевропейской культуры, таких как «Мерт-

вый Христос» Ганса Гольбейна или «Изенгеймский алтарь» Матиаса Грюне-

вальда, школьники высказывают негативные впечатления: «страшная картина», 

«кошмар», «разве можно так рисовать?», «зачем нужно такое искусство?», «я 

бы у себя в квартире такое не повесил». Их эмоции напоминают схожие с пере-

живания князя Льва Мышкина в романе Ф. М. Достоевского «Идиот»: «Да от 

этой картины у иного еще вера может пропасть!»3.  

2 Новая философская энциклопедия: В 4 тт. М.: Мысль. Под редакцией В. С. Стёпина. 2001. URL. https://dic.
academic.ru/dic.nsf/enc_philosophy/4161/БЕЗОБРАЗНОЕ

3 Достоевский Ф.М. Идиот. Соб.соч.в 12-ти томах. Т. 6. М.: Правда, 1982. С. 232.
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При знакомстве с работами Пабло Пикассо и Жоржа Брака периода кубизма – те-

чения, изначально отрицавшего образность, школьники высказали позитивные впе-

чатления: картины им понравились, но не с эстетической точки зрения (красивыми 

их никто не назвал), а с позиции «оригинальности» и моды. Многие согласились, что 

повесили бы репродукцию Пикассо у себя дома только потому, что «это Пикассо». 

При этом уже упомянутое и другие произведения В. И. Сурикова и, например, 

А. А. Иванова школьники назвали красивыми или «красиво написанными». 

Отметим, что при всем негативном воздействии произведения Г. Гольбейна 

и М. Грюневальда небезо±бразные: на них запечатлён истерзанный, практиче-

ски утративший человеческий облик, Иисус, контрастирующий с привычным для 

православной культуры иконописным образом Спаса. Но, глядя на него, мы пом-

ним, что Христос скоро воскреснет в преображенном образе. 

Преображенный образ в христианской эстетике является настоящим, подлин-

ным, не замутненным злом и грехом; этот образ дан каждому человеку, и жиз-

ненная цель человека – раскрыть в полноте свой образ. 

Примеров художественных образов, созданных в целях духовно-нравственно-

го воспитания людей, в отечественном наследии немало.

Вспомним картину «Явление Христа народу» Александра Андреевича Ива-

нова, художника, воспитанного в религиозно-художественной атмосфере семьи 

профессора Академии художеств, А. И. Иванова.

Иванов-сын писал свое произведение, движимый идеей показать людям путь 

А.А. Иванов. Явление Христа народу. 1837–1857 гг. Государственная Третьяковская галерея
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к Истине. Чтобы изобразить в лицах и фигурах персонажах «весь путь челове-

чества ко Христу», а самого Христа – одновременно и Богом, и «Сыном Чело-

веческим», художник использовал «метод сличения и сравнения» произведения 

старых мастеров с натурой: на основе огромного количества зарисовок с анти-

ков, копий с полотен выдающихся живописцев и рисунков реальных людей в 

разных состояниях и позах, синтезируя и интегрируя индивидуальные черты и 

типические, он добивался необходимого ему нового художественного образа. 

В отличие от упомянутого произведения В. И. Сурикова, картина А. А. Иванова не 

является хрестоматийной и по ней школьные сочинения не пишут. Но ее целесообраз-

но рассмотреть на уроках по мировой художественной культуре и занятиях по «Осно-

вам духовно-нравственной культуре народов России», сосредоточив внимание на:

±- многообразии человеческих образах: дрожащего, сомневающегося, от-

рицающего Истину и устремленного к Ней, настороженного и обрадованного, 

старого и юного, хозяина и раба, фарисея, странника, воина, будущего апостола 

и уже состоявшегося пророка.

- сопоставлении Христа как незыблемого и вечного идеала человечества и 

человека, который в разных жизненных ситуациях может быть: дрожащим, со-

мневающимся, рабом, хозяином, странником, фарисеем, воином, пророком, 

апостолом (только не Христом).

Педагогический потенциал картины А. А. Иванова заключается в том, что в 

одном произведении художник показывает, как многообразие нравственных 

черт каждого человека и всего человечества должно и может интегрироваться в 

совершенную личность – Христа. 

При рассмотрении картины А. А. Иванова школьникам было предложено 

определить, кто из персонажей является наиболее близким по внутреннему со-

стоянию ко Христу, а кто, наоборот, дальше всех.

Наиболее близким ко Христу школьники (общее число 40 человек) определи-

ли: персонажа, которого сам художник назвал «ближайшим ко Христу» (с пор-

третными чертами писателя Н. В. Гоголя), а также странника, воинов, вылезаю-

щего из воды старика, златокудрого юношу, пророка Иоанна.

Дальше всех от Христа, по мысли школьников, находятся: сомневающийся в 

голубом облачении, человек в красной шапке, фарисеи. 

При этом школьники дали следующие характеристики: 

±- «ближайшему ко Христу»: «усталый от жизни, измученный, замкнутый, по-

груженный в себя, увидевший чудо и поверивший в него, воспрянувший»…

±- страннику: «присевший отдохнуть в конце пути, увидевший цель своего пути, 

нашедший цель своего пути, смотрящим на великое чудо, поверившим во Христа»…

±- воинам: «заинтересованные, немножко оробевшие перед Христом, удив-

ленные, настороженные, напряженные, наблюдающие, не знающие, что им де-

лать, то ли арестовать Христа, то ли нет»…

±- старику: «взбодрившийся, увидевший последнюю надежду в жизни, уви-

девший цель своего пути, боящийся не увидеть свое последнее счастье»…
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±- златокудрому юношу: «стремящимся ко Христу, желающим скорее подбе-

жать ко Христу, в порыве ко Христу, поверивший во Христа и желающий скорее  

к Нему подойти…

±- пророку Иоанну: сильно верующий, ревностный, очень верующий, измучен-

ный, изнуренный, воодушевленный, с сильным характером, стойкий волевой че-

ловек, страдающий, настоящий лидер»…

-± сомневающемуся в голубом облачении: «хитрый, делает вид, что ничего не 

слышит, специально притворяется, неискренний, лицемерный»…

±- человеку в красной шапке: «себе на уме, недалекий и хитроватый, он о чем-

то рассуждает сам собой, размышляет о том, что говорит пророк Иоанн, слиш-

ком много рассуждает, а Христа не видит»… 

±- фарисеям: «он все знают, но специально не верят пророку, не хотят видеть 

Христа, делают вид, что призыв пророка их не касается; не понятно, зачем они 

вообще пришли к пророку; осуждают пророка, смотрят на него, как на сумас-

шедшего, умные, но очень хитрые»…

Затем школьникам был задан вопрос: почему люди не захотели поверить про-

року Иоанну и обратиться ко Христу? 

Преобладали следующие ответы: «люди побоялись, что узнают о себе что-то 

неприятное, не хотели что-то менять в своей жизни, испугались, что их привыч-

ный мир сломается, боялись римских воинов, что они их арестуют»…

Школьникам было предложено выбрать одного из наиболее понравившихся (или 

запомнившихся) персонажей и дать ему развернутую характеристику, а после обсуж-

дения этих характеристик найти свое место в числе персонажей картины Иванова. 

Большинство школьников поместили себя в группу апостолов, два школьника 

– к воинам, одна школьница – к страннику, один – к старику, вылезающему из 

воды, несколько человек сказали, что «вообще не примкнули бы к толпе, а сиде-

ли бы отдельно от всех». Никто не изобразил себя повернутым ко Христу спиной 

и не оказался среди фарисеев, дрожащих и рядом с рабом и господином.

На вопрос, почему вы не включили себя в указанные группы, школьники отве-

тили: что группа дрожащих и фарисеев им «неприятна», а раб и господин «изо-

бражены так, что не предусматривают, что к ним кто-то может присоединиться».  

Все школьники подтвердили, что, услыхав слова пророка, обернулись бы ко Хри-

сту, хотя бы «даже из-за интереса».

На вопрос, а чем им интересен Христос, школьники дали следующие ответы: «Его 

считают Богом (идеалом); в него верили и продолжают верить; просто интересно».

В заключении школьникам было предложено поразмышлять над проблемой: 

если Христос Бог или идеал, в Него верили и верят, то какие обстоятельства или 

качества человеческой личности (характера) отделяют человека от Христа?  

Мнение школьников включало следующее: «грехи человека», «нежелание 

идти», «не понимание традиций предков», «лень», «много чего, грехи, навер-

ное», «неправильная жизнь», «смартфон и компьютер», «хорошая жизнь, потому 

что когда становится плохо, то человек обращается ко Христу». 
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В картине Иванова людей от Христа отделяют пространство и время, кото-

рые отсчитывается неспешными шагами Спасителя к людям: не человек идет к 

Богу, а Бог нисходит к человеку, чтобы тот, устремившись к Нему, достиг своего 

идеала. Можно сказать, что в А. А. Иванов выразил фразу святителя Афанасия 

Александрийского: «Бог стал человеком, чтобы человек стал Богом»4. 

Приведенные примеры показывают, что использование художественного образа как 

дидактической единицы имеет целесообразность в духовно-нравственном воспитании 

школьников потому, что способствуют: эмоциональному проживанию запечатленной 

в художественном образе ситуации; дифференциации персонажей по принципу со-

ответствия нравственным ценностям;  восприятию подлинной  красоты; идентифика-

ции себя с разными персонажами и развитию нравственных чувств – оправдания или 

осуждения; размышлению о самом себе, смысле жизни и предназначении человека.

Нельзя забывать, что воздействие художественного образа может быть положительным 

и отрицательным, как в приведенных примерах с картинами Гольбейна и Грюневальда, так 

как провоцирует отношение: усвоением традиционных ценностей или их отвержение. 

Чтобы избежать или свести к минимуму отрицательное воздействие и усилить 

дидактическую значимость важно учитывать главное свойство художественного 

образа – его самоценность в разных сферах бытия: от жизни конкретного человека 

до истории человечества в целом. В процессе духовно-нравственного воспитания 

эта самоценность должна соответствовать нравственности народа в историко-куль-

турном контексте и побуждать человека (школьника) к самосовершенствованию. 

Этим обусловлен выбор художественных образов православной культуры России. 

Резюмируя вышесказанное, сделаем вывод, что использование в духовно-нрав-

ственном воспитании школьников художественного образа как дидактической единицы:  

• расширяет историко-культурный кругозор; 

• обогащает внутренний духовный мир школьника, наполняя его яркими запо-

минающимися образами; 

• развивает эстетическое видение мира и духовные потребности;

• воспитывает стремление к творческому преобразованию действительности 

и выбору идеалов для самосовершенствования. 
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