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Проблема, с которой сталкиваются школа 

и вуз, связана с тем, что молодое поколе-

ние не читает. Это вызов. Ответ мы видим 

в широком применении методов визуализа-

ции на уроках словесности. И речь идёт 

не об использовании презентаций. 

Суть происходящего на наших глазах «ви-

зуального поворота» состоит не только 

в насыщении коммуникативного пространс-

тва визуальными формами, но и в измене-

нии под их влиянием вектора развития 

культуры — в трансформации культурных 

кодов. Визуальные образы долгое время 

связывали исключительно с массовой куль-

турой, сегодня они проникают в элитарную 

культуру, оказывая влияние на репрезента-

цию культурной классики и художественно-

го творчества в целом. В настоящее время 

визуализация уже не связана с примитиви-

зацией мышления [1, с. 195]. Вдумчивое 

чтение исчезает не из-за напора визуаль-

ных образов.

Исходя из опыта автора статьи, можно ска-

зать, что упрощение восприятия имеет мес-

то быть не только в работе с художествен-

ными текстами, но и с самими визуальными 

продуктами. И хотя в них сохраняется осно-

ва книжного повествования (развёртыва-

ние сюжета), здесь имеет место не просто 

замена системы знаков (вербальных на ви-

зуальные), транслирующих содержание, 

но выстраивание самостоятельной эстети-

ческой задачи, стремление вызвать особые 

интеллектуальные и эмоциональные состо-

яния [2, с. 205].

Сегодня прямой путь к художественному 

тексту, к обращению к книге идёт от визу-

ального образа. Многие студенты и школь-

ники начитают читать текст именно в про-

цессе его визуального воплощения. 

Пластичность, богатство символического 

наполнения и многослойность визуальных 

образов свидетельствуют об их познава-

тельной ценности и об их эвристическом по-

тенциале. Результатами такой работы стали 

интерактивные фотовыставки, которые про-

водятся на кафедре русского языка и лите-

ратуры Нижегородского государственного 

университета им. Н.И. Лобачевского (НГГУ) 

уже четыре года. 

Этапы работы

Такая актуализация классики предполага-

ет работу с художественным образом. 

Между тем литература — самый образный 

из всех видов искусства. Поэтому важны 

не столько исторический подход к изуче-

нию литературного текста, сколько образ-

ный параллелизм, образные аналогии 

и совпадения. Потоки ассоциаций от худо-

жественного образа могут пересекаться, 

соотноситься и акцентировать собственные 

смыслы в сознании молодого человека. 
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Методика «погружения в текст» представ-

ляется весьма продуктивной, поскольку 

позволяет увидеть там себя. Такое «погру-

жение» в литературу осуществляется сту-

дентами Арзамасского филиала ННГУ 

им. Н.И. Лобачевского в рамках проекта 

«В тренде: литературный навигатор», ори-

ентированного на привлечение молодёжи 

к чтению.

1. Начать следует со знакомства с образ-

ной системой произведения: каждый 

учащийся выбирает для себя понравив-

шегося героя. Учитель должен уметь 

прорекламировать произведение, ука-

зав на его практическую и художествен-

ную ценность. 

2. Более глубокое понимание характера 

понравившегося героя требует чтения 

произведения. Чтобы найти нечто общее 

между собой и героем, составляем таб-

лицу схожих и разных черт.

3. Учащийся визуализирует образ героя: 

подбирает себе макияж и грим, изучает 

пластику персонажа.

4. Фотосессия — это уже коллективная кор-

ректировка образа. 

Итогом стали интерактивные фотовыстав-

ки: «Гофман: сказки на ночь»; «Байрон: из-

лом времени»; «С днём рождения, Уильям 

Шекспир!»; «Чудо — совсем рядом (по сказ-

ке Л. Кэрролла «Алиса в стране чудес»); 

«Уроки Мольера»; «Верлен: осенняя пес-

ня»; «Кафка: превращение»; «Реми де Гур-

мон: книга масок». 

Успех фотовыставок вдохновил учащихся 

на создание видеороликов, в которых клас-

сические герои «заговорили». Так, от рабо-

ты с образом школьники пришли к работе 

с образным языком, потому что учатся: 

1) писать сценарий, 2) говорить от лица 

своего героя, 3) передавать интонации пер-

сонажа. 

Создание видеоролика, посвящённого от-

дельному произведению или творчеству то-

го или иного автора, требует иного рода 

работы. Учащиеся выбирают того, кто спо-

собен быть режиссёром. Режиссёр опреде-

ляет группу сценаристов. Он вправе заме-

нить кого-либо из творческой группы, если 

видит, что тот не справляется с заданием. 

Для успешной реализации замысла режис-

сёр должен не только обладать творческой 

фантазией и чувством формы и стиля, но 

и быть способным мобилизовать всю твор-

ческую группу. С художником и оператором 

он разрабатывает визуальный, пластичес-

кий образ видеоролика. Работая с актёра-

ми, режиссёр должен ощущать и учитывать 

индивидуальность каждого, со звукоопера-

тором — определять звуковой образ, с мон-

тажёром — проводить окончательную рабо-

ту по соединению отснятых кадров в единое 

целое. В отличие от театральной площадки 

условия съёмки видеоролика меняются, по-

этому режиссёру и всей творческой группе 

приходится использовать различные мето-

ды работы, иногда корректировать сцена-

рий, находить разные пространственное 

и пластическое решения кадра или эпизода 

[3, с. 7–8]. 

Самым сложным оказалось научиться де-

лать монтаж. Монтаж в искусстве экрана 

стал самостоятельным языком культуры, 

основным средством материализации (ви-

зуализации) авторского замысла (замысла 

писателя и режиссёра). Именно «монтаж 

является основным способом человеческо-

го зрения и мышления» [3, с. 16]. Видео-

монтаж — это удаление неудачных или не-

нужных участков видео и сведение 

видеоряда в одно целое. Для этого исполь-

зуются видеоредакторы. В настоящее вре-

мя их большое количество, и они отлично 

подойдут для домашней обработки видео. 

При этом, чтобы провести обычные манипу-

ляции с видеофайлами, даже необязатель-

но устанавливать какое-либо программное 

обеспечение, всё можно сделать в онлайн-

режиме в браузере. Adobe Premiere Pro, 

Pinnacle Studio, Edius, Movavi Video Editor 

и др. — это доступные программные средс-

тва, которые обладают различным функци-

оналом и рассчитаны на пользователей 

с разным уровнем знаний.

Такая работа дополняет историографию ли-

тературного текста его концептографией, 

технографией и образологией, что помогает 

процессу восстановления утрачиваемой ду-

ховности, избегая при этом догматических 

приёмов интерпретации классического на-

следия. Более того, это новый вариант меж-

предметных связей. Профессиональный 

рост учителя как личности и его авторитет 
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среди учеников зависят от его приобщения 

к информационно-коммуникативным техно-

логиям, изучения и применения информаци-

онной культуры на уроках литературы.

Предложенная методика направлена не 

на поиск философии в тексте, а на филосо-

фию текста; не на отражение культуры 

в тексте, а на культуру текста, где соедине-

ны общая история и история искусств, гене-

рализация и индивидуализация, обобщение 

и предельная конкретика, сопряжённость 

культурных явлений, отличных друг от дру-

га по времени и стилю. Суть такой культу-

рологической интерпретации — это объеди-

нение конкретного литературного текста 

с текстом культуры в широком смысле сло-

ва. Многие студенты уже сами стали приме-

нять такую методику на педагогической 

практике в школе и выходят с предложени-

ями её широкого распространения, участ-

вуя в творческих конкурсах и молодёжных 

проектах. Студенты Арзамасского филиала 

заняли первое место в 2017 г. во Всерос-

сийском творческом конкурсе «Звезда уда-

чи» за видеоролик «С днём рождения, Уи-

льям Шекспир!». Это будущие учителя 

словесности, которые готовы понести дан-

ный метод работы в школы.

Надо сказать, что между интерпретацией 

литературного и визуального текстов есть 

сходство. И при просмотре визуальной про-

дукции, и при повторном чтении книги пер-

вичная интерпретация остаётся неизмен-

ной, поскольку читатель или зритель 

наблюдает уже свершившееся событие, 

ставшее фактом. Однако читатель или зри-

тель может по-разному толковать факт про-

читанного или увиденного, замечая новые 

детали, открывая иные смыслы. Это со-

творчество [4, с. 97].

К юбилею педагогического образования 

в НГГУ создана фотовыставка «Реми 

де Гурмон: книга масок». Учащиеся, следуя 

за методикой создания Гурмоном жанра 

импрессионистического литературного пор-

трета, что было отражено в его знаковом 

произведении «Книга масок», представили 

себя в образах известных зарубежных пи-

сателей ХХ в.: А. Камю, Э.М. Ремарка, 

Э. Хэмингуэя, Ф. Фицджеральда, Д. Джой-

са, О. Хаксли, Х. Кортасара, Ф. Саган, 

С. Беккета, М. Дюрас, М. Уэльбека, М. Кан-

нингема, М. Пажа, Ч. Поланика и др.

Гурмон отводил особую роль в процессе ли-

тературного творчества «непосредственно-

му ощущению и считал, как и все импрес-

сионисты, такой вид познания выше 

рационального. «Книга масок» представля-

ет собой сборник импрессионистических 

литературных портретов, калейдоскоп ощу-

щений, непосредственных впечатлений, 

возникающих образов. Задача выставки — 

зафиксировать и развить единое лиричес-

кое переживание, обозначить палитру 

чувств, эмоций» [5], вызываемых у учени-

ков творчеством известных зарубежных ав-

торов ХХ в.

Важную роль в понимании замысла Гурмона 

и идеи фотовыставки играет название книги. 

«Маска не должна скрывать пустоту» — та-

кой заголовок предупреждает: автор прячет-

ся за одной или несколькими масками, а чи-

татель только предлагает свою версию маски 

писателя. Возможно, нужно идти дальше 

и увидеть в писателе даже маску его пись-

ма — тогда и письмо лишится идентичности. 

Подобное название акцентирует установку 

на медитативное созерцание, на раскрытие 

того, что скрывается за видимостью [5]. 

Работа с эстетикой зрения и языком визу-

ального искусства формирует сложный 

комплекс представлений о мире, природе 

и человеке. Визуальный образ открывает 

в современном школьнике и студенте ху-

дожника и инженера одновременно, снимая 

оппозицию естественного и гуманитарного 

образования. 

Более того, визуальный язык отвечает пот-

ребности преодоления скрытых стереоти-

пов литературного языка и способствует 

нелинейному характеру новых человечес-

ких опытов, поскольку видимый образ всем 

«интуитивно ясен» и даёт возможность вы-

являть дополнительные оттенки смысла.

Отсутствие интереса к чтению в молодёж-

ной среде, на взгляд автора, в большей 

мере обусловлено несуществованием си-

туации, призванной поддерживать и обес-

печивать эту деятельность. Образователь-

ная практика подсказала значимость 

личного интереса. 

Сила визуального образа — в том, что он 

способен пробудить эмоции и может спло-

тить коллектив, занятый решением одной 
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общей проблемы, например созданием ви-

деоролика по собственному сценарию, на-

писанному по мотивам классического про-

изведения. Компьютер в этом смысле 

не отвлекает, а только стимулирует интерес 

к произведению, позволяя использовать 

методы увеличения или уменьшения изоб-

ражения, дорисовывать недостающее со-

держание, умножать видимое и т.д. 

Бесспорно, диктат визуальных форм в сов-

ременном искусстве — явление антикульту-

ры. Однако подлинная визуальная культура 

«словесна», она не вытесняет текст, а удва-

ивает его. �
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