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Творческое развитие 

и самостояние человека 

в наше время обеспечивается 

его сознательной нацеленностью 

на порождение новых 

духовных смыслов.

Одной из главных целей сегодняшнего 

образования является творческое разви-

тие школьников. Развитие — это траекто-

рия движения от одного значимого для 

лично сти смысла к другому. Духовное 

развитие — это ценностное восхождение 

от менее глубокого к более глубокому 

жизне утвер ждаю ще му смыслу. О развитии 

говорится в последние годы в образовании 

много, но всё ещё непросто выделить более 

или менее внятные и рабочие ступени, уров-

ни, этапы развития детей, объясняющие 

этот сложный процесс. В данной статье мы 

предлагаем свой взгляд на решение про-

блемы творче ства. 

Подлинное творче ство всегда сопряжено 

с возникновением новых духовных смыс-

лов. Именно новые смыслы сигнализиру-

ют, что человек развивается и живёт пол-

нокровной духовной жизнью. По мысли 

В.В. Налимова, личность — это своеобраз-

ный семантиче ский континуум, в котором 

потенциально спрессованы бесконечные 

духовные смыслы [8, с. 170]. Любой науч-

ный или художе ственный текст можно так-

же рассматривать как семантиче ский кон-

тинуум. Недаром популярная всероссийская 

молодёжная площадка называется «Тер-

ритория смыслов». Творческая задача че-

ловека — эти смыслы распаковать, актуа-

лизировать, закрепить (закодировать) 

и транслировать. 

Все человече ские до сти же ния в обла сти 

культуры, науки и техники являются лишь 

сред ством для обогащения духовного мира 

человека. Об этом никогда нельзя забы-

вать, особенно сейчас, когда цифровая эко-

номика и IT-технологии выступают чуть ли 

не един ственной, тотальной и глобальной 

целью обще че ло вече ских усилий, как будто 

целью развития цивилизации является 

не ду хов но-нрав ствен ный человек, а совер-

шенный и универсальный робот. Иногда со-

здаётся впечатление, что «обычный» чело-

век в современном мире по большому счёту 

уже никого не интересует. Он выступает 

лишь в роли одного из миллионов «каче-

ственных потребителей». И с этим смирить-

ся невозможно! 
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На наш взгляд, процесс восхождения к ду-

ховным смыслам состоит из пяти ступеней: 

воспроизведения, восполнения, воссоеди-

нения, воссоздания и воскресения. Обра-

тим внимание, что названия ступеней начи-

наются с приставки «вос-». Сам рус ский 

язык помогает нам понять, что же происхо-

дит. Данная приставка говорит о созида-

тельном и восходящем характере творче-

ского развития человека. Это циклическое, 

спиральное, вновь и вновь возобновляемое 

движение, т.к. невозможно остановиться 

и застыть на том или ином уровне, на той 

или иной ступеньке. Также, благодаря сво-

им богатейшим технологиче ским коннота-

циям, эти ступени реконструируют механиз-

мы творческого взаимодей ствия с миром.

Данная схема апробировалась в школьном 

образовательном процессе, дополнитель-

ном образовании, творче ских лагерях, 

научно-практиче ских конференциях, в вы-

ступлениях перед учителями, а также выве-

рялась и уточнялась на философ ских, 

психологиче ских и художе ственных текстах 

(Л.С. Выготского, В.П. Зинченко, Ю.М. Лот-

мана, М.К. Мамардашвили, О.Э. Ман де ль - 

штама, В.В. Налимова и др.). Таким обра-

зом, предлагаемая модель, состоящая 

из пяти последовательно восходящих сту-

пеней, проверялась на различном содержа-

нии и успешно выдержала проверку. Она 

помогает более осознанно и осмысленно 

подходить к творче ским феноменам, возни-

кающим в работе с детьми.

Дети также должны хотя бы в общих чертах 

представлять, как осуще ствляется творче-

ский процесс, особенно с учётом личност-

ных особенностей; понимать, в какой обла-

сти они могут до стичь наибольших 

результатов и успехов. Ребятам желатель-

но различать такие слова, как «знание и 

понимание», «открытие и изобретение», 

«понятие и ценность», «значение и смысл», 

«субъективное и объективное», «термин 

и образ», «знак и символ», «общечелове-

ческое и личное», «возможное и дей-

ствительное» и т.п., т.е. владеть простей-

шим метапредметным аппаратом, 

помогающим осмыслению своей лично сти 

и индивидуального развития. 

Первая ступенька: воспроизведение. 

На данной ступеньке ребёнок учится пере-

давать поступающую информацию и дей-

ствия максимально точно, объективно, 

«фотографично»: здесь он отражает ин-

формацию, стараясь сохранить «прото-

кольную правду». Как говорят художники, 

«при доброкаче ственном воспроизведении 

камень должен быть каменным». Это 

не всегда просто, т.к. беспристрастно 

и формально отразить какой-либо фено-

мен мира сложно даже взрослому. Неда-

ром суще ствует байка, когда два свидете-

ля происше ствия пытаются уточнить 

и зафиксировать, что же на самом деле 

произошло. Один говорит другому: «Что же 

здесь всё-таки произошло?» Другой: 

«Я могу объяснить!» Первый парирует: 

«Объяснить и я смогу, мне нужно знать, 

что же здесь произошло!»

Интересно, что в истории художе ственного 

творче ства были попытки отразить мир пре-

дельно точно, без «субъективных изысков» 

(искажений). Вот как описывает подобную 

ситуацию, анализируя творче ство Э. Золя, 

Ги де Мопассан: «Золя считает, что только 

и стина может создать произведение искус-

ства, следовательно, ничего не надо приду-

мывать, надо лишь наблюдать и тщательно 

описывать всё, что мы видим…» [6, с. 128]. 

Нечто подобное происходило и в творче стве 

художника Сезанна, который, по свидетель-

ству его друга, «изо всех сил стремился дис-

циплинировать свой темперамент, подчиняя 

его контролю бесстрастной науки» [10, 

с. 122]. Однако данное стремление было всё 

же обречено на провал. Чуть позже учёные 

достоверно доказали, что наше зрение всег-

да нагружено предше ствующим опытом 

и знаниями. В этой связи А. Эйнштейн даже 

заявил: «Только теория решает, что именно 

можно наблюдать» [1, с. 339]. 

Для точного воспроизведения информации 

школьникам нужны трезвый ум, эмоцио-

нальная сдержанность, хорошая память, 

внимание, точное владение языком (или 

языками). Обычно данный уровень требует-

ся для заучивания чего-либо наизусть, адек-

ватного воспроизведения знаний. Однако 

при ясном изложении материала учащийся 

нередко может оставаться чуждым к изла-

гаемому содержанию. А так как сегодня 

на него обрушиваются непрерывные потоки 

хаотичной информации, то удерживать в па-

мяти её значительные объёмы представля-

ется проблематичным. Требуются и другие 

подходы к образовательному материалу.
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В контексте воспроизведения мы различа-

ем присвоение и усвоение. Присвоение 

связано с формально-механиче ским при-

внесением чужих мыслей в создаваемый 

текст для увеличения убедительно сти раз-

ворачиваемой аргументации. Усвоить — 

значит органично «встроить» текст в инди-

видуальную интеллектуальную систему. 

Это не поверхностное усвоение, а поиск до-

полнительных источников для пробуждения 

соб ственной мысли. При этом очень важно 

точно приводить и оформлять цитаты, что-

бы избежать плагиата.

Присвоение и усвоение связаны с навыка-

ми конспектирования. Конспектирование 

не означает переписывание, как получается 

у некоторых старательных школьников. Они 

переписывают иногда не только страницы, 

но и главы, не умея выделить опорные поня-

тия, главное и второстепенное, скомпоно-

вать текст в систему тезисов. Они движутся 

не по структуре мысли, а по тексту — по сло-

ву, по фразам. Тем самым конспектируемый 

текст не исследуется, не вскрываются его 

внутренние связи, а значит — не усваивает-

ся. Неумение конспектировать выдаёт в че-

ловеке неумение думать, отсут ствие при-

вычки критиче ски и избирательно подходить 

к материалу.

На научно-практиче ских конференциях 

формальное отношение к материалу осо-

бенно бросается в глаза: дети заучивают 

своё выступление наизусть или постоянно 

читают с листа или слайда. Со стороны вид-

но, что ребятам, которые находятся только 

на уровне информационной идентификации 

с текстом, явно не достаёт погруженно сти 

в материал. Это сразу же обнаруживается, 

когда эксперты задают «вопросы на пони-

мание», когда требуется воспроизве сти 

не только объективные значения (дефини-

ции), но и объективные и субъективные 

смыслы, когда нужно в нескольких предло-

жениях изложить идею исследования. 

В данном контексте мы различаем пять 

уровней владения материалом: ребёнок 

1) информирован, 2) знает, 3) понимает, 

4) выработал обоснованную личностную 

точку зрения, 5) отожде ствился с материа-

лом по пифагоровскому принципу «Всё есть 

мой объект исследования» («Всё есть чис-

ло», «Всё есть взаимодей ствие», «Всё есть 

гармония», «Всё есть любовь» и т.д.). 

Вторая ступенька: восполнение. На дан-

ной ступеньке ребёнок стремится насытить 

осваиваемый мир своими чув ствами, эмо-

циями, установками, т.е. дополнить и «об-

лагородить» мир по-своему. Объекты мира 

помогают выразить человеку своё «я». 

У художников появляется такой вид произ-

ведения, как «картина-настроение». В этом 

случае психологи говорят о феномене про-

екции, когда человек проецирует свои пе-

реживания на других. Нередко мы предла-

гаем детям, чтобы легче запомнить 

какую-либо информацию, «насытить её 

эмоционально», «принять к сердцу», «най-

ти зацепки». Очевидно, что здесь требуют-

ся вкус и мера. 

Ф. Ницше даже обвинил в своей книге «Во-

ля к вла сти» человече ство в эгоцентризме, 

заявив, что «человек не находит в вещах 

ничего, кроме того, что он сам туда при-

внёс». Получается так, что своими субъек-

тивными возможностями человек как бы 

изменяет мир объектов, привнося в них 

различные и не совсем оправданные инди-

видуальные элементы, предпочтения, «шу-

мы». Например, композиторы не всегда ра-

ды, когда музыканты во время исполнения 

их произведений «изливают свою душу», 

пренебрегая его объективными смыслами. 

Артисты иногда переигрывают («упиваются 

собой»), стараясь доне сти свою трактовку 

и прожить роль за зрителей. Интересно, что 

замечательного русского художника Вален-

тина Серова часто упрекали в том, что он 

нередко вместо портретов писал «карика-

туры». 

Суще ствуют притчи из разных культур, ко-

торые говорят об опасно сти крайней субъ-

ективизации окружающего мира, навязы-

вания ему своих взглядов. Нижеприведённые 

тексты объединяет идея неприятия живого 

суще ства с его индивидуальными каче-

ствами и стремление изменить его по сво-

ей мерке. Из сопоставления видно, что 

суще ствуют архе ти пи че ские общечеловече-

ские образы, пронизывающие многие куль-

туры. Все три притчи имеют глубокий 

педагогиче ский подтекст. 

«Странный голубь» (мусульманская куль-

тура). Однажды Насреддин поймал сокола. 

Прежде он никогда не видел такого не-

обычного и уродливого «голубя». «Помогу 

ему, бедному», — решил Насреддин. 
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Он подрезал соколу клюв, крылья, укоро-

тил когти и отпу стил на свободу, сказав 

на прощание: «Ну вот, теперь ты больше 

похож на голубя, а то раньше о тебе, как 

видно, плохо заботились» («Суфизм»).

«Хаос и его друзья» (китайская культура). 

Владыкой Южного океана был Поспешный, 

владыкой Северного океана — Внезапный, 

владыкой Центра — Хаос. Поспешный 

и Внезапный часто встречались на земле 

Хаоса, который принимал их радушно, 

и они захотели его отблагодарить.

— Только у Хаоса нет семи отвер стий, кото-

рые есть у каждого человека, чтобы видеть, 

слышать, есть и дышать, — сказали они. — 

Попытаемся их ему проделать.

Каждый день делали по одному отвер стию, и 

на седьмой день Хаос умер («Чжаунцзы»).

«Прокрустово ложе» (древнегреческая куль-

тура). Однажды герой античной мифологии 

Тесей на пути в Афины попал к разбойнику 

Дамасту, которого называли обыкновенно 

Прокрустом («вытягивателем»). Разбойник 

этот придумал особо мучительное истяза-

ние для всех, кто приходил к нему. У Про-

круста было ложе, на него заставлял он ло-

житься тех, кто попадал ему в руки. Если 

ложе было слишком длинно, Прокруст вытя-

гивал несчастного до тех пор, пока ноги 

жертвы не касались края ложа. Если же ло-

же было коротко, то Прокруст обрубал не-

счастному ноги. Тесей повалил Прокруста 

самого на ложе, но ложе, конечно, оказа-

лось слишком коротким для великана Про-

круста, и Тесей «укоротил» его так, как уби-

вал злодей путников (Н.А. Кун).

На науч но-прак ти че ских конференциях ре-

бята с ярко выраженными субъективными 

взглядами часто не слышат других дово-

дов, спорят, не соглашаются, горячатся. 

В своём мироощущении они как бы нахо-

дятся «в центре мира». Такие дети могут 

быть психо ло ги че ски чуткими, но обычно 

ещё не чув ству ют, так сказать, бытийной 

основы своей 

работы. Таким 

детям можно по-

советовать поча-

ще включать 

проблемно-кри-

тическое мыш-

ление, которое с помощью конструктивного 

сомнения нащупывает важные онтологиче-

ские точки опоры не только в индивидуаль-

ном внутреннем мире, но и в социокультур-

ном.

Третья ступенька: воссоединение. 

На данной ступеньке важно не субъектив-

ное наполнение окружающего мира, а субъ-

ектная встреча с объектом мира или целым 

миром, важно не сделать по-своему, а об-

наружить своё, близкое внутреннему миру. 

Это не однонаправленный процесс, а дву-

направленный и встречный, когда активен 

не только сам субъект, но и тот объект, 

на который он настраивается. Вспомним 

в этой связи призыв Э. Гуссерля: «Назад, 

к самим вещам!» Здесь осуще ствляется да-

же не волевой выбор некоторого объекта, 

а свободная и есте ственная «кристаллиза-

ция» результата взаимодей ствия. 

То, что долгое время подспудно созревало, 

«тлело» и вынашивалось в душе человека, 

вдруг узнаётся и признаётся, по словам де-

тей, как «именно это», «самое важное», 

«то, без чего невозможно жить», «то, что 

долгое время не замечал, проходил мимо, 

и вдруг — зацепило», «обыденное стало 

странным». В этот момент приходит пони-

мание мира как «своего мира», возникают 

резонансные отношения и онтологическое 

узнавание себя в мире, человек нащупыва-

ет своё место в мире и возможные пути 

личностного развития.

На данной ступени ребёнок стремится 

и встречается именно со «своей вещью», 

предельно достоверной и очевидной (Р. Де-

карт), которая «сродна» или «природна» 

ему (Г. Сковорода). Приведём для поясне-

ния хокку японского поэта Иссё: «Видели 

всё на свете / Мои глаза и вернулись / К вам, 

белые хризантемы»1. Эту встречу нередко 

выражает внутреннее «Ах!» («ага-пережи-

вание»). Философы уверены, что мир начи-

нается с удивления, духовного потрясения, 

влюблённо сти, с восстановления событий-

ной связи. Марина Цветаева говорила, что 

если поэт стремится творче ски выразить 

объект, то он должен первоначально вжить-

ся в него, даже на время стать им. 

Соб ственно, в такие моменты человек 

посред ством другого объекта возвращает-

ся к самому себе, узнаёт себя в «другом», 

1  Философы и психологи считают: чтобы 

нечто осознать, с этим нужно встретиться, 

как минимум, дважды. Если при первой 

встрече включаются внимание и интерес, 

то в ходе второй встречи — рефлексия и 

понимание.



67ШКОЛЬНЫЕ ТЕХНОЛОГИИ  6’2019

устанавливает культурную, социальную, 

психологическую и онтологическую взаи-

мосвязь, понимает, что он в мире не один, 

точнее — не одинок. Здесь впервые обна-

руживаются возможно сти для со-мыслия, 

со-труд ни че ства, со-твор че ства, и глав-

ное — произрастает со-вестливость2. Пси-

хологи в этом случае говорят об интенции 

сознания человека на какой-либо предмет, 

о срастании с ним, об эмпатии и взаимопо-

нимании.

Конечно, нужно стремиться к воссоедине-

нию не только с близкими «по духу» объ-

ектами мира. Нередко важно найти «об-

щий язык» с различными предметами 

и иными позициями, взглядами. Для этого 

суще ствуют разные механизмы: диалог, 

компромисс, консенсус, ассимиляция, ин-

терпретация, идентификация, интеграция, 

кон вер генция и т.д. В этой связи приведём 

рассуждения Пьера Безухова из романа 

Л.Н. Толстого «Война и мир»: «Самое 

трудное… состоит в том, чтобы уметь со-

единять в душе своей значение всего. Всё 

соединить? — сказал себе Пьер. — Нет, 

не соединить. Нельзя соединять мысли, 

а сопрягать все эти мысли — вот что нуж-

но! Да, сопрягать надо, сопрягать надо!»

Воссоединение не всегда происходит мгно-

венно, неожиданно, вдруг. Бывает, что че-

ловек постепенно приближается, привыка-

ет, адаптируется к будущему объекту своих 

творче ских переживаний, так сказать, «при-

ручает». В этой связи трогательную сентен-

цию мы находим у А. Сент-Экзюпери в «Ма-

леньком принце»: «Мы в ответе за тех, кого 

приручили». Нередко бывает и так: субъект 

уже встретился с чем-то для себя весомым 

и значительным, но этого ещё не осознал, 

т.к. данный процесс протекает на бессозна-

тельном уровне, без рефлексии и понима-

ния. Многие фильмы построены на том, что 

человек уже в глубине души любит, но пока 

не догадывается об этом. 

Когда мы говорим о творческой встрече 

человека с объектом, то это не есть нечто 

автоматическое, само собой разумеюще-

еся: субъекту необходимо перенастроить-

ся, перестроиться, «стать выше себя». 

Творческая встреча всегда подразумева-

ет необычный ракурс ви́дения, новый или 

об нов лён ный взгляд. В худо же ствен ном 

творче стве для обретения такого взгляда 

выработан специальный механизм — 

«механизм остранения» (В.Б. Шклов ский). 

Человек от стра няет ся от «избитого» и «за-

тёртого», пре одолевает привычные рамки 

и занимает оригинальную позицию, выра-

батывает точку зрения. Объект при этом 

предстаёт странным, необычным, впервые 

увиденным. Например, Л.Н. Толстой в «Хол-

стомере» глазами лошади, в её восприятии 

рисует и обличает рутинную, пошлую чело-

веческую жизнь.

На этой ступени для школьника важно осоз-

нание того, что никакая методика и никакой 

педагог не могут обеспечить стопроцентно-

го воссоединения с материалом, если сам 

ученик не приложит к этому усилий. Встре-

ча с новым материалом должна состояться 

как со-мыслие, со-звучие, со-переживание. 

На эту встречу нужно обязательно настро-

иться, подготовиться, мобилизовать лич-

ностные ресурсы, ведь по большому счёту 

понимание — это вечная тайна, даже таин-

ство. Понимание — сугубо личностный акт: 

я сам должен прожить явление знания, 

за меня это сделать никто не может. И если 

я что-то понял, я не могу своё знание пере-

дать другому: он должен понять сам, свои-

ми силами и отча сти по-своему. Поэтому 

говорят: научить нельзя — можно только 

научиться [2].

Для школьника входить в образователь-

ный процесс рекомендуется всё-таки с лю-

бимого предмета (темы, феномена, идеи 

и т.п.), который близок к его хобби и даёт 

возможность самоактуализироваться, са-

моутвердиться, самореализоваться, а по-

том «подтягивать всё остальное», не сов-

сем «близкое по духу». В наш век 

компьютерных технологий, когда ребёнок 

погружен в информационный хаос, не всег-

да просто встретиться именно со «своим 

объектом» (как «точкой отсчёта», «точкой 

развития»), к которому дей ствительно «ле-

жит душа». Но как только «сродный» объ-

ект найден, ребёнок становится мотивиро-

ванным, у него загораются глаза и он готов 

«свернуть горы». Кстати, не зря мы совету-

ем детям для углубления взаимодей ствия 

с миром, чтобы они поставили себя на мес-

то вещей (в частно сти — другого человека), 

вчув ствовались 

в вещи, загово-

рили от имени 

вещей.

2  Душа человека, принимая весточки от 

других, корректирует поведение и 

«болит».
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Четвёртая ступенька: воссоздание. 

На этой ступеньке важна установка — «дать 

всему быть и состояться», понимая, что 

в мире суще ствуют не только моё «я» и мои 

предпочтения. Другие объекты мира также 

живут своей уникальной, самодостаточной, 

самобытной жизнью. В художе ственном ми-

ре, когда, например, герои воссозданы до-

статочно полно и органично, то они начина-

ют суще ствовать в рамках уже «своей 

судьбы и жизни». И художе ственный произ-

вол здесь только помеха. Например, Татья-

на Ларина в «Евгении Онегине» неожидан-

но для А.С. Пушкина выходит замуж. Для 

Л.Н. Толстого Анна Каренина неожиданно 

бросается под поезд, а Алексей Врон ский 

стрелял в себя. А. Дюма плакал, когда на-

всегда расставался с Портосом.

Ступенька воссоздания подразумевает, что 

нечто нужно спроектировать, сконструиро-

вать, смоделировать, даже — «породить», 

т.е. «породить мир заново». Философы го-

ворят, что и человек должен как бы возро-

диться заново («второе рождение» или «ду-

ховное рождение»). Великий Сократ в этом 

случае становился «повивальной бабкой» 

для принятия интеллектуальных родов, 

в которых рождались новые идеи, истины, 

смыслы. Недвусмысленно высказался 

на эту тему поэт О. Мандельштам: «А я го-

ворю: вчерашний день ещё не родился. Его 

ещё не было по-настоящему. Я хочу снова 

Овидия, Пушкина, Катулла, и меня не удов-

летворяет историче ский Овидий, Пушкин, 

Катулл» [4, с. 41]. 

На этой ступеньке ребята начинают целенап-

равленно создавать исследования, проекты, 

реконструировать различные феномены 

и события, писать стихи. И здесь мы встре-

чаемся со взаимообратными процессами: 

ребёнок создаёт текст3, который, в свою оче-

редь, создаёт его самого. По этому поводу 

М. Монтень говорил: «Я создал эту книгу 

лишь в той мере, в какой она сама меня со-

здала» [5, с. 307]. Ван Гог писал: «Мои рисун-

ки сделаны мной и моей моделью» [7, с. 61]. 

Здесь наблюдается «эффект синергии», т.е. 

взаимного со-уча стия. Ещё раз уточним: ис-

следование или 

проект создаётся 

не только для то-

го, чтобы запол-

нить некоторое 

научное  или 

учебно-информационное поле, но и для того, 

чтобы траектория исследования была встро-

ена в траекторию личностного развития 

ребёнка. Само по себе исследование, т.е. ис-

следование ради исследования может и 

не прине сти суще ственного результата. 

Поэтому мы различаем «учебные резуль-

таты» и «личностные продукты». Индиви-

дуальные продукты — это всегда про чело-

века, его эволюцию, это своеобразные 

вехи его развития. Для этого мы конструи-

руем «эври стиче ские карты познания» 

и «индивидуальные траектории развития». 

В этом случае есть смысл собирать их 

в так называемое портфолио. Соб ствен но, 

именно весомые творче ские продукты лич-

ность и формируют. При этом к личност-

ным продуктам важно отне сти не только 

результаты деятельно сти ребёнка, но и его 

поступки, деяния.

Воссоздание личностного продукта не всег-

да может быть адекватным: художе ственно 

корректным или научно выверенным4. 

Но всё же это уже значимое творческое до-

стижение. В последующем ребёнок будет 

свой продукт уточнять, корректировать, ви-

доизменять, а может быть, в своей основе 

оставит всё как есть. Главное — ему будет 

уже с чем работать, над чем размышлять, 

от чего отталкиваться. Более того, может 

быть, именно в своих неточностях, шерохо-

ватостях, даже ошибках он найдёт соб-

ственное самобытное ви́дение решения 

проблемы. 

В этой связи не случайно великий писа-

тель Г.К. Честертон предупреждал: «При-

вычные ошибки почти всегда верны. Почти 

всегда они нащупывают и стину, неведо-

мую тем, кто поправляет ошибающегося» 

[12, с. 312]. В.Б. Шклов ский полагал, что 

в Большое Творче ство людей ведёт энер-

гия дет ских ошибок: спустя годы они всё-

таки докажут, что кое в чём были правы. 

Поэтому, с творческой точки зрения, ребён-

ку важно идти не только в протоптанной ло-

гике известных значений (дефиниций), но 

и в неопределённой и спонтанной логике 

эволюции объективных и субъективных 

смыслов (по интуиции).

Приведём пример из истории русской му-

зыки. Товарищи по «Могучей «кучке» ком-

позитора М.П. Мусоргского совершенно 

3 Слово «текст» мы понимаем в широком 

смысле: человека, произведение, подел-

ку, поступок и т.д.

4 Иногда несовершенные продукты в шутку 

учителя называют «монстрами».
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не понимали. Его ругали за упрям ство, по-

тому что он упорно не хотел «исправлять 

свои ошибки» в соответ ствии с их, друзей, 

требованиями (в частно сти — в сочинении 

«Картинки с выставки»). На самом деле 

великий композитор далеко оторвался 

от своего времени, был настолько неверо-

ятен, что его коллеги не могли, пользуясь 

оценками того времени, понять, что их 

друг уже общается с музыкантами и слу-

шателями будущего, что его подлинными 

поклонниками и продолжателями станут 

композиторы следующего поколения. 

И дей ствительно, сейчас музыканты и слу-

шатели знают, что эта «неправильность» 

относится к числу крупнейших открытий 

в истории музыки.

Ещё один яркий пример. Известный индий-

ский математик Рамануджан творил фор-

мулы (которых у него накопилось более 

120 штук), как творят поэты свой поэтиче-

ский мир. Он упивался их совершен ством, 

гармонией и красотой. Конечно, он рас-

страивался, когда узнавал, что некоторые 

формулы уже давно выведены, но не уны-

вал. Исследователи наследия Рамануджа-

на спрашивают себя: «Смог бы Рамануджан 

увидеть так много, если бы с дет ства был 

обучен правилам поведения в математике 

и доводил бы свои результаты до публика-

ций со строгими доказатель ствами, строил 

бы свой математиче ский мир на базе обще-

принятых норм, а не на основе своей само-

бытной интуиции?» 

Пятая ступенька: воскресение («Эври-

ка!»). Данную ступень мы связываем с воз-

никновением в процессе продуктивного 

творче ства новых смыслов. Новые смыслы 

при определённых условиях можно обнару-

жить везде: в науке, искус стве, религии, 

бытовой жизни, технике и т.д. Другое дело, 

будут ли это объективные смыслы, которые 

обретут статус всеобщих (общечеловече-

ских, национальных), или субъективные, ко-

торые останутся значимыми только для 

конкретного человека или группы людей. 

Например, художник Ван Гог изобразил 

обычный стул и пару изношенных ботинок, 

и эти предметы в художе ственном отноше-

нии обрели статус общечеловече ских (как 

известно, не сразу!), т.е. эстетиче ских цен-

ностей. Это ещё раз подтверждает ту 

мысль, что эстетиче ски ценным может стать 

любой объект мира.

Нельзя не вспомнить одарённую русскую 

девочку — Надю Рушеву. Она прожила 

очень короткую жизнь (1952–1969), но ус-

пела создать объективные духовные смыс-

лы общечеловеческого значения, которые 

останутся на века. Д.С. Лихачёв писал: «Ге-

ниальная девочка обладала поразительным 

даром проникновения в обла сти человече-

ского духа… Она работала почти с отчаяни-

ем, стремлением сказать людям как можно 

больше…». Однажды народная арти стка, 

гениальная балерина Майя Плисецкая уви-

дела рисунок Нади «Умирающий лебедь» 

и воскликнула: «У меня такого Лебедя нет, 

но я непременно его сделаю!» [11, с. 24].

Продуктивна мысль М.К. Мамардашвили, 

который считал, что «если мы воскресаем, 

то уже в этой жизни; новая жизнь, новый 

мир — здесь» [3, с. 9]. При этом забытые, 

разобщённые и творче ски не воссозданные 

предметы мира как бы взывают к нам: 

«Спасите наши души!» И мы своим творче-

ством должны им помочь: дать возмож-

ность им воссоединиться, раскрыться, со-

стояться и спа стись. Недаром суще ствует 

очень русская идея — идея соборно сти, где 

важна мысль всеобщего духовного едине-

ния и спасения. Здесь происходит расшире-

ние сознания человека до духовного 

единства с окружающим миром, всем 

человече ством, Вселенной. У А. Блока мы 

находим строки: «Что всё уж не моё, а на-

ше, и с миром утвердилась связь…». 
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У Ф. Тютчева читаем: «Всё во мне и я 

во всём». У Э. Гольдернесса обнаружива-

ем: «Пьянящая бескрайность бытия…». 

Здесь реально осуще ствляется возмож-

ность со-мыслия, со-труд ни че ства, со-твор-

че ства.

Возникновение вдохновения и появление 

новых смыслов, конечно, непредсказуемо, 

т.к. они связаны не только с человеком 

(текстом), но и с трансцендентной сферой 

(метафизикой). Восточная мудрость гласит: 

«Творче ство — это образы создаваемые 

Небом, а исполнение — это формы, обрета-

емые образом на земле». Их возникнове-

ние человеку невозможно запланировать. 

Что же тогда делать? Ответим так, как объ-

яснил этот тонкий момент А.С. Пушкин. Так, 

работая над «Борисом Годуновым», он со-

общает в письме Н.Н. Раевскому, что траге-

дия пишется легко, но когда он доходит 

до «сцены, которая требует вдохновения», 

то он ждёт его или это место на время про-

пускает и пишет дальше.

Конечно, «оседлать» вдохновение и «пону-

дить» новые смыслы невозможно, но впол-

не можно подготовить (сузить по «принципу 

воронки») наиболее вероятное место и вре-

мя их проявления, а также — внутренний 

мир к их принятию (что, соб ственно, и обес-

печивают предше ствующие ступеньки). 

И тогда — торже ствующий полёт, радость 

творческого со-бытия с миром, духовное 

воскресение и преображение. Все мы, пе-

дагоги и родители, понимаем, что развитие 

должно приносить ребёнку удовлетворение 

и радость. В этом есть главный смысл бы-

тия юного человека. И мы, несомненно, 

своими творче скими усилиями должны ему 

в этом помочь, осознавая, что подлинную 

личность может воспитать только лич-

ность.

Понимая, что новые смыслы желательно вы-

ражать лаконично, мы рекомендуем ребятам 

после выполнения исследования или проекта 

выразить суть работы очень лаконично, в не-

скольких предложениях или словах, а луч-

ше — в афоризме. Например, суть исследо-

вания  «Роль 

взаимопомощи 

в современном 

мире» можно вы-

разить в следую-

щем эссе «Ду-

ховное донор ство». «Взаимопомощью велик 

человек. Без этого каче ства он не до стиг бы 

своих высот. Взаимность движет эволюцией, 

сочув ствие правит миром, сострадание помо-

гает выживать. Люди делятся друг с другом 

тончайшей энергией, передавая её через 

улыбку, рукопожатие, сердечное слово. Доб-

рые помыслы высветляют ауру нашей плане-

ты и разгоняют мрак зла. Так живёт и рас-

пространяется общечеловеческое духовное 

донор ство» (Катя Блинникова, 11-й класс). 

Как представляется, новый духовный смысл 

для девочки здесь заложен в словосочетании 

«духовное донор ство»5.

При творческом восхождении, появлении 

новых смыслов человек нередко испытыва-

ет состояние катарсиса. Ещё древние греки 

чув ство внутреннего просветления и духов-

ного очищения называли именно этим сло-

вом. Платон верил, что переживание катар-

сиса способ ствует освобождению духа 

от «несносных земных пут». Аристотель 

поме стил понятие катарсиса в ряд цент-

ральных «несущих» конструкций своей 

«Поэтики». Один из спасительных даров 

катарсиса — его способность вытеснять 

из нашей жизни разрушительные отрица-

тельные эмоции и замещать их эмоциями 

положительными, созидательными. Вот по-

чему творче ство является одним из мощ-

нейших педагогиче ских механизмов по вос-

питанию духовно-нрав ственного человека. 

Есть смысл прописать и негативный сце-

нарий развития лично сти школьника, так 

сказать, её нисхождение. И тогда воз-

никают следующие оппозиции: воспро из-

ведение — подражание (имитация), вос-

полнение — подавление (угнетение), 

вос  со единение — покорение (об ладание), 

воссоздание — переформатиро ва ние 

(пере фор мовка), воскресение — пере воп-

ло щение (превращение). Здесь мы получа-

ем описание антигероя или «двойника», 

который на мир дей ствует разрушительно и 

в конце концов превращается в античело-

веческое суще ство. И этот сценарий сейчас 

очень актуален, т.к., благодаря Интернету, 

в последние годы возникло очень много де-

структивных сообще ств детей, культивиру-

ющих самые низменные склонно сти и вле-

чения. 

Творческое восхождение подразумевает 

постоянное генерирование чело веком 

5  Совсем не случайно, что новый духов-

ный смысл нередко выражается метафо-

рой (образом), т.к. именно она увязывает 

между собой разнородные вещи, значе-

ния, миры.
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смыс ло по рож да ющих механизмов в про-

стран стве создаваемого личностного текс-

та (исследования, проекта, сочинения, 

конструкции и т.д.). О многих механизмах 

мы выше уже сказали. К смыслопорождаю-

щим механизмам мы также относим: 1) про-

блемно-диалогическое построение текста 

(проблема, гипотеза, задачи, дискуссия 

и т.п.); 2) ассоциативно-образную и метафо-

рическую интерпретацию текста (как гума-

нитарного, так и есте ственно-ма те ма тиче-

ского); 3) непрерывное соотнесение 

со зда ваемого текста с контекстом (научным, 

историче ским, культурным, социальным, 

технологиче ским и т.п.); 4) постоянное соот-

несение теоретиче ских построений (моде-

лей) с фактами и практикой.

Итак, творческое развитие детей осуще-

ствляется благодаря продуцированию но-

вых духовных смыслов. Наша многолетняя 

практика показала, что в школе можно пло-

дотворно рассматривать пять ступенек 

творческого восхождения ребёнка: воспро-

изведение, восполнение, воссоединение, 

воссоздание и воскресение. Все ступени 

сосуще ствуют, взаимодей ствуют и опосре-

дуют друг друга. И главное — помогают 

воспитывать современную многогранную и 

жизнеутверждающую личность. �
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