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Учитель в ситуации тотального «нечитания» 

ищет и часто не находит путей обновления 

педагогиче ских технологий, трансляции 

культурного наследия и т.д. Современный 

человек, постоянно наблюдающий за собой 

на фото в «Инстаграме», разучился видеть 

себя в зеркале культуры и образования. От-

сюда падение интереса к классической ли-

тературе, которая кажется нашему совре-

меннику умозрительной, максимально 

удалённой от контекста настоящей жизни, 

а потому вызывает не столько скуку, сколь-

ко агрессию и деструктивную критику. Куль-

турные традиции часто становятся лишь 

элементами современного дизайна. 

Сегодня как никогда России нужны новые 

люди культуры, способные стать посредни-

ками между «сегодня» и  «завтра», провод-

никами в будущее. Для того чтобы они бы-

ли пригодны для «завтра», необходимо 

сформировать представление о будущем, 

однако не о таком, каким является настоя-

щее. Это вызов.

Ответом может стать новая программа 

«Театр — образование», которая началась 

в Нижегородском государ ственном педа-

гогическом университете на кафедре куль-

турологии по инициативе заведующей ка-

федрой, доктора филологиче ских наук, 

профессора В.А. Фортунатовой. Эта про-

грамма была использована, внедрена и 

усовершен ствована в Нижегородском 

государ ственном университете им. Н.И. Ло-

бачевского (Арзамас ский филиал) на ка-

федре русского языка и литературы [2]. 

В сложившейся ситуации театр даёт воз-

можность молодому человеку увидеть себя 

со стороны, пережить горе или радость, но 

в игровом, сценическом варианте. Теат-

ральная постановка становится источником 

формирования душевной пла стики, много-

образия лично сти. Конечно, программа 

«Театр — образование» имеет вспомога-

тельное значение и не отменяет необходи-

мость всестороннего развития лично сти 

за счёт других сред ств. Между тем 

сотрудниче ство школы, вуза и театра эф-

фективно воздей ствует на состояние куль-

туры в обще стве. 

О программе

Цель: показать и стинное духовное величие 

литературы и зародить в молодом поколе-

нии стремление к возрождению и стинных 

духовных ценностей. 
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Задачи:

исследование искус ства театра в его син-• 

хронии и диахронии; 

изучение законов театрального искус-• 

ства;

непосред ственное знаком ство с новыми • 

постановками Арзамасского театра дра-

мы;

практическое применение педагогиче ских • 

знаний и умений в процессе учебной ра-

боты будущего педагога; 

привлечение школьников и студентов • 

к научно-исследовательской, научно-ме-

тодической и творческой деятельно сти;

воспитание молодёжи города.• 

Главная категория искус ства театра — 

это художе ственный образ. Спектакль 

учит особому образному видению, уме-

нию выразить идею литературного текста 

через образную систему театральной пос-

тановки. Специфической особенностью 

искус ства сцены является активное уча-

стие в нём зрителя. Именно зритель дол-

жен понять смысл предлагаемого ему те-

атрального представления и создать свой 

образ спектакля, в той или иной степени 

близкий созданному режиссёром и ак-

тёрами. Образное мышление можно раз-

вивать, например, с помощью арт-рецен-

зий или визуальных заметок. По сути, эти 

методики направлены на создание визу-

ального образа спектакля, каким он вос-

принят зрителем. Жанр арт-рецензии 

и визуальной заметки предполагает про-

никновение в суть театрального дей ствия 

и воплощения его образно-смысловой 

идеи с помощью фотографии или видео-

ролика. Здесь возникает эффект двойной 

образно сти — своей и спектакля, а иног-

да и тройной образно сти, когда добавля-

ется первоисточник — само литературное 

произведение. Такая методика развития 

образного мышления во многом зависит 

от индивидуально сти школьника или сту-

дента. Однако суще ствует несколько об-

щих методиче ских принципов, которыми 

следует руковод ствоваться в работе: во-

первых, открытая установка на воспри-

ятие спектакля (ученик не должен бояться 

высказать своё мнение, пусть даже отлич-

ное от мнения учителя); во-вторых, искус-

ство воспринимается сначала только чув-

ствами, а разум подключается позднее; 

в-третьих, перенос образов на себя, под-

ключение своего личного и культурного 

опыта, пои ски соб ственной идентично сти; 

в-четвёртых, сотворче ство, диалог с авто-

рами спектакля [3]. 

Важно сделать такую работу систематичес-

кой. Это позволит накапливать впечатления 

и сделать посещение театра внутренней 

потребностью молодых людей. 

Этапы работы

1. Подготовка учащихся к посещению те-

атра и просмотру спектакля. В идеальном 

варианте нужны предварительные лекции 

по истории театрального искус ства. В дру-

гих случаях возможна работа учащихся 

с театральной и литературоведческой лите-

ратурой. Однако обязательными представ-

ляются мини-лекции в театре перед нача-

лом каждого спектакля. Задача педагога 

на этом этапе — подготовить школьников 

или студентов к восприятию сценического 

дей ствия.

2. Осмысление спектакля. Этот этап 

предполагает обсуждение постановки, ко-

торое может происходить непосред ственно 

в театре (в антрактах) или после оконча-

ния спектакля. Нужно обсудить увиденное, 

разобраться в том, что вызвало вопросы, 

поделиться мыслями. Можно такие встре-

чи прове сти вместе с режиссёром или ак-

тёрами. В Арзамасском театре драмы та-

кая работа поддерживается. Подобное 

обсуждение базируется как на интуитив-

ном уровне (нравится — не нравится), так 

и на художе ственно-культурном (тема, 

идея, сюжет) и на уровне традиционных 

эстетиче ских категорий (прекрасное, бе-

зобразное, трагическое и комическое). 

При этом очень важной остаётся роль учи-

теля, который помогает юным зрителям 

осознать свои впечатления, выработать 

соб ственную позицию и наладить диалог 

с актёрами или режиссёром. Можно ис-

пользовать на этом этапе работы следую-

щие задания: сделать набро ски (визуаль-

ные или словесные) персонажей, 

реконструировать фрагмент спектакля 

в видеоролике, создать макеты програм-

мки и афиши и т.д.

3. Создание арт-рецензий. Для написания 

рецензии о спектакле можно предложить 

следующие рекомендации.
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Простран ственное решение. Работа со сце-

нографом над оформлением будущего 

спектакля, которое должно выразить его 

идейно-тематическое содержание, стили-

стику, грамотность.

Пла стическое решение. Видение принципи-

альных мизансцен, кусков (отдельных фраг-

ментов-корр.), размещение дей ствующих 

лиц, понимание природы их поведения (то-

го, что мы называем «способом суще-

ствования»).

Музыкальный образ спектакля. Работа 

с композитором, характер оркестровки, пе-

ние под гитару, народные хоры. Классичес-

кая музыка. Компиляция или оригинальная 

музыка.

Образ спектакля. Это сложное определе-

ние. Здесь главное — передать зрителю 

индивидуальное ощущение дей ствия. 

Характеры дей ствующих лиц. Поскольку 

в спектакле конкретное обобщается, то 

речь идёт об образах людей. 

4. Обсуждение арт-рецензий. Этот этап 

имеет большое значение для учащихся, ко-

торым крайне важны внимание к их работе, 

объективная оценка их идей. 

Такого рода работа стимулирует молодых 

людей прочитать текст, вырабатывает у них 

навыки анализа и помогает в написании со-

чинений.

Примеры рецензий

Пьеса Александра Строганова «Щелкун-

чик мастера Дроссельмейера», написанная 

по известной сказке немецкого романтика 

Э.Т.А. Гофмана, в постановке заслуженно-

го артиста Карелии Амана Кулиева выгля-

дит так, словно создана «на злобу дня», 

вобрав в себя принципы театра абсурда, 

став одним из самых репертуарных спек-

таклей в российской театральной афише. 

На сцене часовая мастерская мастера 

Дроссельмейера очень напоминает уютный 

чердак в доме, где есть дети и где часто 

хранят старые игрушки. Куклы, солдатики 

внезапно начинают двигаться, как только 

Дроссельмейеру удаётся починить меха-

низм волшебных часов. Кажется сначала, 

что артист, исполняющий роль мастера, 

словно не замечает уже открывшегося за-

навеса, увлечённый поломкой в работе ци-

ферблата. Позднее бой этих часов неукос-

нительно приближает Рожде ство. 

Часы вносят некую размеренность в сказоч-

ное пове ствование и одновременно придают 

спектаклю ритм, напоминая героям и зрите-

лям о неумолимом ходе времени, о безвозв-

ратно уходящих в прошлое мгновениях, за-

ставляя взрослых вспомнить о том, что и они 

были детьми. Надо сказать, что время — 

ещё один персонаж этой истории. Оно течёт 

в этом спектакле неодинаково, как, впро-

чем, и в реальной жизни: то ускоряясь, то 

замедляясь. Счастливые минуты летят неза-

метно, зато часы испытаний и бед растяги-

ваются на целую вечность. Именно так про-

исходит и с девочкой Мари, «страшный сон» 

которой, когда она становится принцессой 

Пирлипат, кажется очень длинным. 

Очевидно, что от зрителя необходимы тер-

пение и знаком ство с первоисточником, 

тогда все необходимые смыслы из пьесы 

будут извлечены вместе с той обще ственной 

пользой, которую несёт в себе это пред-

ставление. Речь идёт, казалось бы, о самых 

простых вещах: о добре и зле, о рожде-

ственском чуде, о дет стве. Спектакль вы-

нуждает родителей разговаривать с де-

тьми, обсуждать с ними то, что происходит 

на сцене. «Это не простая детская новогод-

няя история, — повторяет режиссёр-поста-

новщик Аман Кулиев. — В образах Гофма-

на скрыта целая философия жизни». Перед 

нами универсально-общечеловеческая ис-

тория, поскольку посвящена, в том числе, 

и психологии современных семейных отно-

шений. Восприятие этой темы требует под-

готовленного зрителя, причём не только 

на личном богатом опыте, но и с привлече-

нием интеллектуального багажа. Режиссёр 

смог поднять проблемы, с которыми стал-

киваются очень часто современные дети, — 

это непонимание, чув ство одиноче ства, 

а также вопрос веры. Получился очень инт-

ригующий, волшебный спектакль для де-

тей, сделанный по-взрослому, так, что ув-

лекает заодно и родителей.

Первое слагаемое успеха — это работа ху-

дожника-постановщика Владимира Дуб-

ровского, воссоздавшего целый мир, 
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в котором самая узнаваемая реальность 

сталкивается с невероятной фантазией. 

На сцене много отражающих поверхностей 

и выходов (справа, слева, со стороны сце-

ны и даже снизу, поскольку есть ещё 

и простран ство подвала, где живёт Мыши-

ный король со своей свитой). Сцена напол-

нена какими-то шкафчиками, сундуками, 

переходами, лазейками, расположенными 

по сложному плану, с целью запутать и 

не дать выхода. Всё это создаёт иллюзию 

волшебного лабиринта, словно олицетво-

ряющего тупиковую ситуацию, в которую 

попали герои истории. Это мир сна, мир 

неукротимой фантазии, поэтому порой 

сложно понять, что видит Мари наяву, 

а что суще ствует только в её воображении. 

Это мир, в котором деревянная игрушка 

вдруг оживает и начинает разговаривать. 

Однако видит и слышит его только Мари.

Интересная деталь — кроватка героини, 

правда, расположенная вертикально (снова 

некая абстракция, но вполне понятная де-

тям). Получается, что окружающий мир де-

вочки суще ствует не по горизонтали, как у 

её родителей, а по вертикали: в нём нет на-

чала и конца, но есть верх и низ, то есть 

Добро и Зло. 

Второе слагаемое успеха — пла стическое 

решение спектакля. Аман Кулиев предлага-

ет артистам особый «способ суще-

ствования» на сцене. Оживающий мир Гоф-

мана на сцене Арзамасского театра 

драмы — это красочный рожде ствен ский 

карнавал, где за маской скрывается новая 

маска, где персонажи живут как бы в двух 

мирах одновременно: Мари на время (воз-

можно, во сне) становится принцессой Пир-

липат (Татьяна Беляева), отец Мари пре-

вращается в Короля (Сергей Столяков), 

мать Мари — в Королеву (Екатерина 

Глават ских), мастер Дроссельмейер — это 

не кто иной, как Щелкунчик и прекрасный 

принц (Александр Кистерев), Мышиный 

король удивительно похож на доктора Ной-

на (Михаил Быстров), а доктор Вендель-

мейер в мире дет ства — это Звездочет 

(Михаил Польдяев). Просто взрослые ут-

ратили наивность и детскость Мари и поэ-

тому очень похожи на механиче ские куклы: 

они не верят в чудеса и уже не умеют бес-

корыстно любить. Поскольку в основе всех 

героев лежит «закон двой ственно сти», 

о котором так много писал Шеллинг, обра-

зы поражают своей многозначностью. 

В частно сти, продуманы каждая деталь 

костюма, грим, освещение сцены и лиц 

и т.д. 

Блистаёт, конечно, Александр Кистерев, 

сыгравший роль Дроссельмейера, Щелкун-

чика, а потом и очаровательного принца. 

Диапазон его возможностей раскрывается 

в полной мере, вызывая весело-восхищён-

ную реакцию зрителя. Но здесь же искро-

метно-ироничный Михаил Быстров. Мы-

шиный король и доктор Нойн в его 

исполнении завораживают: пугают и сме-

шат одновременно. Артист сумел очень 

тонко подметить нюансы мышиного пове-

дения, что нашло отражение в его суще-

ствовании на сцене. Отдельно стоит отме-

тить роль Мари (Татьяна Беляева), то 

решительную, то испуганную, но всегда 

предельно искреннюю в своих чув ствах. 

У неё есть ценное человеческое и профес-

сиональное каче ство психологического «по-

падания в возраст». Палитра состояний её 

героини очень многообразна, поэтому не-

вольно начинаешь верить в то, что на сцене 

ребёнок. 

«Надо сказать, что всякое время создаёт 

свой образ. Каждому соответ ствует и своя 

система кукол. Есть «время марионеток», 

а есть — «петрушек», были периоды тене-

вых фигур, вертепа, тростевых и планшет-

ных кукол» (Б. Голдов ский. Время автома-

тов. — https://www.proza.ru/2013/12/03/139). 

Для Эрнста Теодора Амадея Гофмана 

кукла становилась «памятником толи 

омертвевшей жизни, толи ожившей смер-

ти». По-видимому, вновь наступает время 

кукол, «самих собою движущихся», — 

«время автоматов». Образ этот повсемес-

тно мелькает в телевизионной и уличной 

рекламе, начинает превалировать цент-

ральным в кино, танце, даже в цирке, что 

почув ствовал режиссёр, выбрав именно 

Гофмана и предложив кукольную пла-

стику для актёров, играющих роли взрос-

лых. Они двигаются и говорят, как за-

ведённые механизмы. Это прекрасно 

сумели передать артисты, исполняющие 

роли родителей Мари и Фрица, — Екате-

рина Глават ских и Сергей Столяков. 

Порой и Фриц (Семён Рыжов) очень по-

хож на них, тогда он не понимает Мари 

и зло смеётся над её сердечной привязан-

ностью к Щелкунчику. 
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Третье слагаемое успеха этого спектак-

ля — его органическая слаженность в ра-

боте актёрского коллектива (режиссура, 

сценография, игра актёров). Потрясает 

и музыкальное оформление спектакля — 

музыка любимого композитора Гофмана 

Кристофа Виллибальда Глюка. Глюк писал, 

что «музыка должна сыграть по отношению 

к поэтическому произведению ту же роль, 

какую играют яркость красок и верно рас-

пределённые эффекты светотени, оживля-

ющие фигуры, не изменяя их контуров 

по отношению к рисунку». Такое принципи-

альное подчинение музыки поэтическому 

тексту для того времени было революцион-

ным, это выглядит очень смело и сегодня, 

когда музыка органично наполняет сцени-

ческое простран ство, придавая ему особую 

глубину, создавая атмосферу тайны.

Фирменным знаком арзамас ских спектак-

лей стала яркая хореография, исполняю-

щая функцию «отстраняющих парабол», то 

есть пла стиче ских преобразований важных 

режиссёр ских идей. Хореография, предло-

женная балетмейстером Галиной Удот, 

становится полноправным участником дей-

ствия, придавая спектаклю особый смысл 

и колорит. 

Признаюсь, я давно не испытывала такого 

искреннего, непафосного удоволь ствия 

от увиденного. Сцена Арзамасского театра 

драмы становится лабораторией самопо-

стижения для молодых. И это сегодня — как 

воздух для спасения культуры в малых го-

родах России. Известная гофмановская ис-

тория снова задышала, а современность — 

задумалась, — вот это самое главное. 

2. К юбилею великого писателя М. Горького 

в Арзамасском драматическом театре зри-

тель увидел спектакль по пьесе «Зыковы», 

роли которого отлично раскладываются 

по труппе, а это немаловажный момент. 

По мнению режиссёра-постановщика Алек-

сандра Иванова, центральную идею спек-

такля выражает реплика одного из героев: 

«Образовалось смятение понятий, когда 

никто не знает, где его место». 

Сложный период отече ственной истории 

становится фоном, на котором разворачи-

вается драма одной семьи, рассмотренная 

словно под увеличительным стеклом. 

На сцене не было ни модернизации текста, 

ни переноса дей ствия в современность, од-

нако зрителя удивила необычная сценогра-

фия (художник-постановщик Елизавета 

Егорова), превращающая сцену в некий 

обобщающий символ семейного древа. 

Дерево — универсальный символ жизни, 

символизирующий центр мира, который со-

единяет Небо и Землю, олицетворяет цик-

лы жизни и смерти человека. Древо — это 

ещё и семейный альбом семьи Зыковых: 

альбом, в котором фотографий нет, но их 

может представить каждый зритель, вгля-

дываясь в пустые рамы-окна. В первом ак-

те древо прикрыто занавесками, поскольку 

символизирует мещан ский мирок Целова-

ньевой, потом оно играет функцию дерева 

в саду. А во втором дей ствии древо закры-

вается листами железа. Если внимательно 

присмотреться, то «начало рода» обозначе-

но гладкими и ровными листами, а затем 

они начинают искажаться, трансформиро-

ваться. И последний лист — Миша — это 

просто ржавчина. 

В мире, где уже «никто не знает точно, где 

его место», по твёрдому убеждению Тара-

канова, именно семья оказывается тем спа-

сительным кругом, который позволяет че-

ловеку оставаться на плаву. «Семья 

обладает множе ством тонких и прочных 

амортизаторов, смягчающих нарастание 

противоречия в её лоне, заглушающих, 

снимающих те взрывы, которые могли бы 

её разрушить» (З. Кирнозе). 

История семьи требует и описания быта, 

вне которого не могут быть отражены се-

мейные отношения. Внимание к интерьеру 

дома, предметам домашнего обихода, се-

мейных правил проясняет характеры геро-

ев в спектакле. Стол — очень значимый 

символ любой семьи. Очень много времени 

дома человек проводит за семейным сто-

лом. Сидя за столом, люди разговаривают, 

решают проблемы, едят. Удивительно, что 

только во втором акте Зыковы смогли все 

вместе сесть за общий стол. 

Пьесу Горького «Зыковы» редко ставили 

на отече ственной театральной сцене, этим 

она отличается от всего творческого насле-

дия драматурга. В ней снижены социаль-

ные мотивы и, наоборот, крайне обострены 

мотивы общечеловече ские. Начало исто-

рии — это праздник в доме лесопромыш-
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ленника Антипы Зыкова (Сергей Столя-

ков), который собирается женить своего 

един ственного сына Михаила (Александр 

Кистерев) на Павлине Целованьевой (Та-

тьяна Беляева) — воспитаннице право-

славного монастыря, которая го стит вместе 

со своей матушкой (Тамара Гордиенко) 

у будущего свекра и его одинокой сестры 

Софьи (Елена Лупачева). Антипа и Софья 

Зыковы — труженики, на которых и держит-

ся всё благополучие Зыковых. Однако 

вспыхнувшая внезапно страсть Антипы 

к неве стке всё меняет в жизни семьи. Зы-

ков делает предложение Павле, думая, что, 

наконец, нашёл смысл в своей жизни, 

встретил свою последнюю любовь, которая, 

возможно, подарит ему нового наследника, 

так как Михаила он считает человеком про-

пащим. Дальнейшее развитие событий 

вполне могло бы быть образцом увлека-

тельной мелодрамы, если бы не тщатель-

ная горьковская разработка всех характе-

ров, которая порождает многообразие 

современных ассоциаций. Именно это сде-

лало спектакль актуальным и близким се-

годняшнему зрителю. 

Удивительно, но ведёт спектакль именно 

Антипа Зыков, натура широкая, размашис-

тая, страстная, жадная до работы, трога-

тельная в муках любви, таким он предстаёт 

в исполнении Сергия Столякова. Он сам об-

манывается в отношении Павлы и сам же 

прозревает на её счёт, осознавая, что 

ошибся в её непорочно сти и чистоте. Имен-

но он — «ствол» этого семейного древа Зы-

ковых: неслучайно, что он является основ-

ным источником эмоционального накала 

в постановке Александра Иванова. Софья 

в исполнении Елены Лупачевой — натура 

более сдержанная, практичная, с деловой 

хваткой, научившаяся скрывать свои насто-

ящие чув ства. Именно женщине отведена 

роль семейного фундамента, той опоры, ко-

торая остаётся непоколебимой ни при каких 

жизненных невзгодах и которая в итоге 

сдерживает семью, не давая волю чув-

ствам. Режиссёр признаётся, что долго ис-

кал с Еленой Лупачевой нужный для роли 

Софьи баланс жёстко сти и мягко сти. Не-

случайно, что только она не переодевает 

своё бардовое платье на протяжении всего 

спектакля. 

Так, Антипа и Софья Зыковы абсолютно 

противоположны. По своей сути, они слов-

но напоминают бинарные оппозиции взаи-

моисключающих понятий, таких как огонь 

и вода, создавая при этом един ство. 

Художе ственно оправданным предстаёт 

лесничий Муратов (Михаил Быстров). 

Он неплохо образован, рассудителен и, ка-

залось, имеет в своих руках стоящее дело, 

но ему скучно, поэтому пьёт, постепенно 

превращаясь на глазах зрителя в заурядно-

го обывателя. Самая трагическая фигура 

в спектакле — Михаил (Александр Кисте-

рев). Он страдает не столько от пьян ства, 

сколько от отцовского непонимания, кото-

рый не желает или не может понять его ду-

ховного состояния. И как результат такой 

внутренней неустроенно сти — попытка 

самоубий ства, которая, однако, стала неким 

толчком к примирению с отцом. Сцены, 

в которых сын и отец пытаются поговорить, 

обнажают не только конфликт поколений, 

но и распад семьи. Интересным представ-

ляется и решение образа Тараканова 

в спектакле (Михаил Денисов). Роль не-

большая, но крайне важная для понимания 

замысла пьесы. Александр Иванов не стал 

внешне «старить» актёра, считая, что смысл 

этого персонажа в том, что и как он говорит. 

В нём нашла отражение трагедия обще ства, 

в котором оказалось разрушенным един-

ство отцов и детей: Тараканов отрёкся 

от сына за то, что «он Россию не любит». 

Для каждого героя подбирались определён-

ные цвета. Например, слуги в доме макси-

мально «уравнены» в цветовом отношении 

с цветом декорации: они словно утопают 

в интерьере. Софья в бордовом бархатном 

платье — цвет благород ства, устойчиво сти, 

спокой ствия. Изменения в Павле фиксиру-

ются и цветовым решением её платьев: вы-

шла из монастыря в белом, переехала 

в дом Зыковых — в голубом, окрепла и ста-

ла женщиной — уже в глубоком синем. 

Музыкальный образ спектакля весьма ори-

гинален. Авангардная атональная музыка, 

усиливающая духоту и смятения, которые 

ощущались в семье Зыковых. Больше все-

го взято музыки С. Губайдулиной (по мне-

нию режиссёра, одного из самых «теат-

ральных» композиторов). Остальные 

композиции подбирались специально под 

каждую сцену, под каждое настроение 

вместе с Ильей Гуревичем, отвечающим 

за музыкальное оформление спектакля. 
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Образ спектакля сложен: это некое душное 

и замкнутое простран ство, в котором не-

льзя уединиться, побыть наедине с соб-

ственными мыслями, отча сти от этого 

и происходят все семейные проблемы. 

Финал спектакля совмещает в себе смыс-

ловую завершённость (связанную с реше-

нием Антипы выгнать Павлу) и одновре-

менно открытость в будущее, что оставляет 

зрителя с иллюзией, что неспешный ритм 

семейной жизни Зыковых восстановлен 

и продолжается за границами спектакля. 

Подводя итог, можно сказать, что театр — 

одна из традиционных форм в системе гу-

манитарного образования, которой, к сожа-

лению, не уделяют серьёзного внимания, 

ограничиваясь периодиче скими выходами 

в театр. Опыт сотрудниче ства с Арзамас-

ским театром драмы подсказывает педаго-

гу верный и эффективный научно-методиче-

ский аспект решения проблемы воспитания 

молодёжи и её приобщения к классической 

литературе — теснее сближать педагогику 

с искус ством. �
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